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Abstrakt

Tv-branschen ér en jitteindustri som styrs av ett fatal stora sdndningsnétverk. I Sverige ar den
storsta distributdren Sveriges Television (SVT) och pé grund av detta s dr sannolikheten att
personer som arbetar inom ljud 1 Sverige ndgon gang kommer att arbeta pa projekt for dem

valdigt hog.

I min uppsats har jag utfort en Actor Network-analys av empiriska studier jag utfort pa
postproduktionsbolaget Europa Sound and Vision. Med hjélp av analysen vill jag undersdka

vad begreppet ’god hdorbarhet” bestar av och dirmed kunna definiera uttrycket tydligare.

Jag jamfor sedan SVTs syn pa horbarhet med den jag fatt fram genom dessa studier for att till

slut @ndra pd den nuvarande synen och pa det regelverk SVT har.
Abstract

The television industry is a huge industry that is governed by a few big broadcasting
networks. The biggest distributer and producer of television in Sweden is Sveriges Television
(SVT) and everyone working with sound will, more likely than not, work for them in a

project.

In this study I’ve analyzed the results of two months of empirical work, I’ve identified the
actors that make up the network “God horbarhet” (good audibility) and the reason this is

interesting is for determining a more solid definition for the term “good audibility”.

I’ve then put this more solid definition up against SVT’s loose definition, this only to expand

on their current system and delivery specifications.
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1. Bakgrund
Som student pa Blekinge Tekniska Hogskola har jag ljudlagt ett tjugotal filmklipp och vi har
alltid haft som krav att arbeta emot SVTs (2013) tekniska specifikation for leverans.

Efter att ha arbetat mot dessa krav ett antal ganger har jag borjat kdnna av hur kraven

begrinsar mina kreativa beslut och hur ljudbilden har fétt lida for att uppna dem.

Del del av mina ljudlaggningar som lidit mest pd grund av dessa krav dr dynamiken och det

semantiska 1 ljudet.

Eftersom jag behovt hilla mig pa en konstant nivd har ldgmélda scener som snabbt gétt dver
till hogintensiva scener, eftersom att jag aldrig lyckats f& samma effekt av dialogen som om
den hade fatt ligga pa -3 decibel (dB) Nordic pa det lagmailda och sedan gatt tillbaka till de
vanliga 0-6 dB Nordic pa det intensiva.

Jag tror inte att jag dr ensam att kdnna sahér, men ar det faktiskt ett problem och vad skulle

jag kunna gora for att dndra pa det?

1.1.1 Fragestillning

Allt detta leder mig in till min huvudsakliga fragestillning;

Vilka ér aktorerna bakom ”god hdrbarhet” och hur kan jag som ljuddesigner arbeta med eller

mot dessa for att uppna en ’god horbarhet”?



1.1.2 Potentiella risker med fragestillningen

Jag ser en potentiell risk med fragestdllningen jag valt eftersom det svara dr att hitta
brytpunkten for nér aktorer slutar vara relevanta for mitt syfte. Nar slutar kedjan av aktorer att

vara viktig for den slutgiltiga produkten och dess kvalité?

Gar jag for 1dngt ut 1 ndtverken riskerar de snabbt att bli véldigt stora dé stegen leder till en
rad nya steg, en sak kan byggas upp av flera andra och alla dessa kan byggas upp av lika stora

natverk.

De sitt jag ser att mig motarbeta den hér problematiken pa &r att utfora strukturerade
kvantitativa eller kvalitativa intervjuer for att se om respondenten ndgonsin upplevt att det

finns en relevans med den potentiella aktoren som jag presenterar.

1.2 Syfte

Syftet med arbetet &r att fortydliga definitionen for vad ”god horbarhet” dr och utmana de

tidigare tankarna kring d&mnet.

SVTs definition ar for smal, den ar for bestimd. Detta riskerar att himma den kreativa

processen som ar forknippad med ljuddesign och pa sa sétt &ven forstora produkten i slutet.
Olika minniskor hor olika bra och en stor del av Sveriges befolkning har horselskador
(Sveriges Television 2010). Men, méste alla program alltid vara anpassade till alla personer.
Ar det inte viktigast att den specifika malgruppen #r ndjd med produkten de konsumerar?
Detta &r stora tankar som potentiellt kan dndra hur branschen ser pa ljud och god horbarhet.
1.3.1 Tidigare forskning

Det finns en hel del forskning om hur vi hor och det finns mycket forskning utférd av aktorer

inom branschen for hur ljuddesignern ska uppna ’god horbarhet” samt officiella riktlinjer

utsatta av branschen.



Bland de mer akademiska har vi namn som Walter Murch och Michel Chion vilka jag i

kommande stycken kommer att pressentera.

De aktorer inom branschen vars forskning jag valt att utgd ifrén &r SVTs tekniska
specifikation (2013), och horbarhetsprojektet (2010) vilket jag ocksd kommer ga in djupare pé

langre ner pa 1.4.

De olika kéllorna bidrar alla med olika infallsvinklar for horbarhet, Murch (2005) pratar om
fylligheten och vad som krivs for lyssnaren att avkoda informationen i ljuden. Chion (1994)
pratar om hur vi lyssnar, de tre lyssningstyperna. SVTs tekniska specifikation (2013) har bara
hérda nummer 1 sig, ingen anledning till de valda variablerna som de anser &r bra ljud men det
ar anda viktigt 1 och med det att det dr vad svenska postproduktionsarbetare maste forhélla sig
till. Sist har jag &ven SVTs horbarhetsprojektet som kollar pd horbarhet och utgar frén tittar-
feedback.

Alla dr intressanta pé sitt sitt och jag tror att jag tillsammans med empiriska studier och dessa

texter kan syntetisera ihop en relevant uppsats.

1.3.2 De tre lyssningstyperna, Chion

I Audio-vision, Sound on Screen, skriver Michel Chion (1994, s 25-34) om de tre sdtten man

kan lyssna pa. Han har tar upp casual listening, semantic listening och reduced listening.

Casual listening éar det vanligaste séttet att lyssna pa och gér ut pa att vi ska identifiera killan
till ett ljud. Vad var det som l4t? Var kom ljudet ifran? Nér vi pratar om casual listening
maste vi dven prata om synchresis. Aven om Casual listening ir det vanligaste sittet att
lyssna pa betyder det inte att vi dr bra pa det, vi dr véldigt latta att lura sé ldnge ljudet dr dér vi

forvantar oss att det ska vara ett ljud.

Semantic listening handlar om koder och sprak, det ar hur vi far ut information och betydelsen

av en serie ljud. Mitt exempel hér &r att ndr nagon pratar hor vi orden och avkodar dem.

Reduced listening ror varken betydelse eller ursprung, det handlar enbart om ljudet och hur

det skulle beskrivas. Ett exempel hir skulle kunna vara musik, en pianist sitter och



transponerar ett stycke, reduced listening handlar i det har fallet om att identifiera

skillnaderna mellan tonerna.

Sjdlvklart lyssnar vi inte bara pa ett sitt 4t gdngen utan vi tar in det mesta samtidigt, nér nagon
pratar hor vi inte bara betydelsen 1 koden, orden, utan vi hor dven hur de sdger orden och

varifrén de sdger orden. Allt detta ger en helhet som hjélper oss att tolka situationen.

1.3.3 Clear Density — Dense Clarity, Murch

Niér jag mixar tdnker jag aktivt pd hur jag lyssnar i kombination med ”Clear Density — Dense

Clarity” (Murch, 2005).

Walter Murchs teori har ett hogt varde for oss som arbetar med ljud. Murch ér en legendarisk
ljuddesigner som arbetat pd bland annat Apocalypse Now (1979), The Godfather, Part I och
Part I11 (1974, 1990). Han har utformat sina tankar och teorier fran en empirisk bakgrung.

Clear Density — Dense Clarity ar idén om hur man bor kombinera ljud utifrdn hur mycket

energi de kraver att avkoda deras budskap.
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Murch forklarar ljud utifrén en fargskala som gér fran lila till rott, dér lila representerar ndgot
som tar mycket energi for oss att forstd och rott representerar ndgot som vi automatiskt

forstar.

Prat &r till exempel tungt, vi kan inte bara lyssna pa vad som sdgs utan vi méste lyssna pa hur
det sdgs, varifrdn det sidgs och varfor det sdgs. Vi anvénder alla de tidigare ndmnda lyssning-

sitten till max har.

Ténker vi oss ddremot musik &r det inte sirskilt mycket att avkoda, det gar att & ut en kénsla

oavsett om du pratar samma sprak som sangaren eller om du inte gor det.

I en ljudldaggning som foljer Murchs princip uppnar man god horbarhet genom att ha en
balanserad ljudbild. Om en person pratar tar man bort sorl frdn bakgrunden och andra tunga

(lila till gula) ljud for att géra den narrativt barande dialogen littare att avkoda.

Om det ar mycket gula ljud arbetar man bara med att synkronisera de tre viktigaste sakerna
med bilen, detta d& Murch (2005) menar pa att vi bara kan koncentrera oss pa tre saker at

gingen.

1.3.4 SVTs Tekniska Specifikation och horbarhetsprojektet

Jag téanker aktivt pa de inofficiella reglerna nir jag mixar. Men for att det ska finnas
inofficiella regler maste det dven finnas officiella regler. De regler vi foljt pa Blekinge
Tekniska Hogskola nédr vi mixar véra projekt 4r SVTs regler. Anledningen till detta ar att SVT
ar en av Sveriges storsta inkopare av program och SVT ér dven det foretag som har de mest

tittade programmen under 2014 enligt Media-métning i Skandinavien (2015-01-31).

SVTs officiella regler dr harda och precisa dar allt star i exakta frekvenser, dB, fas- och synk-
krav. Men i deras regler star ingenting om mixen, sa linge det tekniska uppfylls behdver det

inte lata ”bra”. Ljuden behdver inte limma.



Med allt detta i dtanke borjar jag fundera 6ver nir ndgot later ”bra”. Hur later ndgot nér det
later ”bra”? SVT har sina krav men de far anda kritik 6ver horbarheten pa sina program,

varfor det?

Mina tankar hér drar mig till det uppenbara, mixen. Kanske det dr daliga mixars fel att
horbarheten dr ddlig. For mycket att avkoda, roster som alltid kommer frin centern trots att

karaktdren som pratar stdr bakom kameran, med mera.

Men detta dr inte de enda faktorer som spelar in pa horbarheten. Konsumenternas

ljudanldggning fargar ljudet, vissa har bittre system och andra har sdmre.

Ljuden mixas fran borjan i en studio med professionella hogtalare som ér vildigt tydliga.

Mixaren lyssnar dessutom pa ljudet pd en niva (dB) som de flesta konsumenter inte lyssnar

pa.

Vi maste dven titta pa vad det dr som mixas. En film som ska visas pa bio ar ténkt att visas
med en hog amplitud och riskerar att bli otydlig da den till slut kommer att gi pa tv och

konsumeras langt under den tdnkta ljudstyrkan.

I SVTs tekniska specifikation (2013) framgar det att de helst vill ha material som bade tiacker
EBU R128 och realtidsmétningar med peakar pd max 11 dB Nordic.

EBU R128 dr en langtidsmitning, ett sétt att méta dar man forsdker uppna ett specifikt medel-
dB. Haér ar problemet att denna dB som SVT efterfragar pa R128 ér lagre 4n de motsvarande
nivaerna pa dB Nordic.

2. Metoder

Hér nedan kommer jag att presentera de metoder jag har valt att arbeta utifran da jag samlade

in information och sedan hur jag ska analyserade resultatet av informationssdkandet.

2.1.1 Empirisk forskning och Actor Network Theory
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Likt John Law (2012) som valde att koppla samman empiriska studier med Actor Network
Theory (ANT) for att identifiera aktdrerna och nitverken vid en fiskodling ska jag med hjélp

av empiriska studier identifiera de aktorer som spelar in i vad som &r god horbarhet.

John Law (2012) menar 1 sin artikel “Notes on Fish, Ponds and Theory” att teori och empiri
gér hand 1 hand. Teorin dr en uppséttning av fragor som mer eller mindre alltid &r kopplade in

1 kontexten av ett empiriskt arbete.

Som tidigare ndmnts ett par stycken ovan ska jag i detta arbete identifiera de aktorer som

spelar in i skapandet av ndtverket “god horbarhet™.

2.1.2 Risker

De risker jag kan se med att anvinda ANT som analysmetod &r var jag véljer att begrdnsa de
identifierade nédtverken. Allting paverkas av nigot och paverkar nidgot annat, men var slutar
det att vara intressant? Ar elleverantdren intressant for mig? Jag behdver el for att kunna sitta

vid en dator och mixa. Ar kraftverket som producerar elen for leverantdren intressant?

En annan risk jag ser dr hur ldtt den empiriska forskningen blir pragmatisk. Hur snabbt nagot
blir sant for att jag upplever att det dr sant. For att undvika att min forskning blir vinklad sa
kommer jag att genomfora en intervjudel i slutet av den empiriska delen, detta for att fa en
bredare och mer objektiv syn pa min upplevelse (Trost, 2010, s.131-49)

2.2 Strukturerade kvalitativa intervjuer

For att kunna resonera kring god horbarhet maste jag forst definiera vad god horbarhet ar.
Detta ér inget jag sjdlv kan bestimma utan jag vill ha medstudenters och arbetsverksamma
ljuddesigners tankar kring detta for att slutligen sammanstélla dessa till en definition av “god
horbarhet”.

Fragorna jag tagit fram ar som foljer:

« Vad ér god horbarhet for dig?

11



*  Hur bra fungerar SVTs tekniska krav for att uppné din syn pa god horbarhet?

« Skulle dessa krav kunna forbéttras/dndras? Om ja, hur? Om nej, varfor inte?

Min forsta fraga syftar till att kunna fa fram sjdlvaste definitionen, nér jag sedan har en
kunskap om informantens definition av termen kan jag utifrdn den forstaelsen sedan analysera

svaren av de kommande fragorna (Trost, 2010, kapitel 3).

Fraga nummer tva &r ett sett for mig att fa en bredare uppfattning av andra personers
relationer till SVTs regelverk, de formella regler jag valt att utgd ifran under mitt arbete

(Trost, 2010, kapitel 3).

Den tredje och sista frdgan som jag har valt att stélla har dess relevans 1 mitt mél att reformera
de nuvarande strukturerna. Informationen jag far ut hir kan leda till grunden av vad jag ser
som potentiella forbattringar som publiceras i diskussionen av detta arbete (Trost, 2010,

kapitel 3).

3.1.1 Resultatet och analys av de empiriska studierna

Under tvd manader har jag varit pa Europa Sound and Vision, ett postproduktions-bolag som
dgnar sig at tv och film. De har utfort postproduktioner pé filmer sd som Sound of Noise

(2010), Arn (2007) och Cirkeln (2015).

Europa Sound and Vision ér en av de ledande i1 branschen pa ljudfronten och hér har jag
medverkat pa ljudlaggningen av Jordskott (Bjorn, 2015) (episod nio och tio i sdsong ett) och
Morden i Sandhamn (Cedergren, 2010-) (hela femte sdsongen).

3.1.2 Arbetsprocess
Processen ser ut som foljer. Efter att Europa Sound and Vision fatt in ett uppdrag delas
arbetsbordan upp. Jag tinker anvdnda Morden i Sandhamn (Cedergren 2010-) som exempel

hér.

Ett 45 minuter langt avsnitt av Morden 1 Sandhamn (Cedergren, 2010-) tilldelas fem veckors
arbetstid for postproduktionen av ljudet. Dessa fem veckor ska ske pé tva kalenderveckor

vilket innebdr att en person omdjligt kan gora allt.

12



Arbetet delas upp i stems, en stem &r en specifik del av ljudet och det dr uppdelat for att inte

riskera dubbelarbete.

Den fordelning av stems som Europa Sound and Vision gor ér:

(Forklaring av respektive innebord kommer léngre ner)

« Dialog
- ADR

« Fx

«  Mix

Utover dessa fyra finns det tva till men dessa gér till tva andra aktorer och riknas dérmed inte

in 1 de fem arbetsveckorna som nédmnts i tidigare stycke.

« Foley/tramp (Utford av Europa Foley, dotterbolag till Europa Sound and Vision)
*  Musik

Dialogarbetaren sitter med produktionsljudet och bestimmer ut vilken eller vilka ljudkéllor,
mikrofoner, som ska anvéndas. Dialogarbetaren klipper dven ut alla punktljud fran dialogen
och sétter dem i en produktions Fx-mapp som ldmnas till mixaren i samband med att dialogen

levereras.

Om produktionsljudet fran den valda scenen inte ar av tillfredstdllande kvalité soker
dialogarbetaren i de tagningar som blivit bortvalda efter béttre versioner av det som lét daligt.
Om man ser munnen pa den som pratar forsvaras detta arbete och man far férsoka synka bést

det gér.

Vid tillféllen dir det inte gar att synka den nya dialogen eller dé alla tagningar ar hoppldsa
skickar man en lista med ljud att synkronisera i efterhand och tilldgg till personen som arbetar
med ADR. ADR star for ‘authomatic dialogue replacement’ och innebdrden av detta ar da

alltsa att spela in dialogen (bara ljudet) pa nytt i en kontrollerad studiomil;o.

13



Europa Sound and Visions teknik vid ADR-nspelning dr att lata skadespelaren lyssna pa ett
guidespar och sedan hirma det ordagrant utan att ha ndgon bild. Denna metod 4r ovanlig och
den mer vanliga metoden internationellt dr att lata skadespelaren prata dver sig sjélv till
bilden. Gabor Paztor pa Europa Sound and Vision menar att senska skadespelare inte dr vana
vid ADR och har da léttare att agera da de bara forsoker hiarma istéllet for att bdde synka och

hirma.

Fx-arbetaren har hand om den faktiska ljudlaggningen, denna person sitter ambienser
(atmosfdrer), punktljud och ljudeffekter. Fx-dggaren placerar in dem i miljon vilket 1 praktiken
innebdr att han panorerar, EQar, och sitter reverb (klangar) ljuden. I vissa fall sdtts annu mer

effekter for just ljudeffekterna.

Tramp-arbetaren sitter spelar in all ménsklig rorelse till bilden.

Musik-arbetaren komponerar ihop och spelar in musiken. Han mixar dven ihop en skiss av sin

musik som ljudldggare kan anvdnda som guide under arbetets ging.

Allt detta kommer till slut att levereras till mixaren som sétter ihop allt till en helhet och ser
till att den haller bade de svenska tekniska kraven samt krav fran andra lédnder i Europa.
Mixaren har 1 snitt fyra dagar pa sig for ett avsnitt och sitter under en del av denna tid med

regissoren och far feedback dérifran.

Under mina empiriska studier har jag bland annat arbetat mycket pa Fx ldggningen av just tv-
serierna Morden 1 Sandhamn (s05 e1-3) och Jordskott (s.01 €.9-10). Jag har ocksé arbetat
mycket med dialogen i Morden 1 Sandhamn (s.05 ¢.2-3)

Redan vid Fx-laggningen och dialogarbetet borjar horbarhetens restriktioner kdnnas. Fx-
laggningen kan inte vara fullt s& dynamisk som man vill da den har specifika nivaer man

maste halla, en bil som startar later bara ett par dB ldgre én ett pistolskott.
Samma restriktioner kénner man pa med dialogen, allt produktionsljud som ligger under 0 pa

dB Nordic-skalan maste hojas dven om det dr 1 ett intimt sammanhang 1 ett tyst rum. Allt 6ver

9 dB maste sankas och om det inte ar skrikande roster ska man helst forsoka na 6 dB.
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Som vi ser har vi 6-9 dB att rora oss pa nir det kommer till dialogen, Fx-delen ska alltid vara
lagd sd att en rost skulle kunna vara dér (for att inte fa for stora hopp i dynamiken) och

stimmer inte detta frdn borjan méste mixaren fixa till detta i slutet.

3.1.3 Identifierade aktorer:

Jag har identifierat tvad huvudgrupper av aktorer i nétverket postproduktion. Dessa &r

» Tekniska aktorer
« Minskliga aktorer

Bland de tekniska aktdrerna ser vi saker som ljudarbetarnas lyssning, rummet de sitter i och
mixar, de har 5.1 system med JBL LSR4326P monitorer och en JBL LSR4312SP sub.
Mixningen och lyssningen sker i ljudddmpade rum som saknar parallella ytor (detta spelar roll

1 hur ljudet studsar).

Andra tekniska aktorer dr mjukvara, vilken DAW (digital audio workstation) som anvénds
och hur de konverterar frin en DAW till en annan spelar roll for horbarheten. Vilken
potentiell forlust kan forekomma under denna konvertering? Som till exempel, for att {2
EDLen anvandningsbar och gora den mgjlig att fa in i Nuendo maste den forst konverteras till
en AAF, under denna process kan ljud férsvinna om samplingsfrekvensen, bitdjupet eller

namnet ar fel.

Till sist har vi hardvara. Hér rdknar jag in bade datorer som faktiskt anvédnds vid
postproduktion och inspelningsutrustningen som anvandes 1 produktionen.
Inspelningsutrustningen dr spannande da den tillhor tva olika ndtverk, produktionsnétverket
och postproduktionsnitverket. Anledningen till att jag definierar den med denna dubbla roll ar
att den direkt paverkar dialog arbetaren som d& maste ga in och byta ljud under
postproduktionen om nédgot tekniskt fel skett, till exempel om en glappande sladd skulle gatt
omérkt Om det var 6ver alla tagningar av en scen sladden glappade sa paverkar den

dialogarbetaren att agera mot en annan aktér (ADR-arbetaren).
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De tekniska faktorerna paverkar hur de ménskliga faktorerna uppfattar ljudet och darmed
paverkar detta hur de méinskliga faktorerna reagerar och agerar i de tekniska faktorerna for att
framstélla ett resultat som ir av tillfredsstéllande kvalité. Den kvalitén jag syftar pa ar bade
den tekniskt, att de klarar alla krav och den subjektiva, att mixare och regissor gillar

ljudbilden.

Alltsé, produktionen &r ett nitverk 1 sig men dven en aktdr inom nétverket postproduktion.
Den pédverkar med hjilp av ménskliga beslut som fattats under produktionstiden samt av

tekniska skidl ménniskan har haft liten eller ingen kontroll alls ver.

Vil 1 postproduktionen paverkar teknik sd som lyssning ménniskan som arbetar vilket i sin tur
agerar pa tekniken. Stem-arbetarna paverkar mixaren genom de ljud som de valt vid stem-
arbetet, hur ljuden ligger, hur ljuden later och varfor det liter. Mixens forsta utkast agerar pd
regissOren och regissdren reagerar genom att vara aktor mot mixaren. Nu blir mixaren aktor

pa tekniken igen och nitverket fortsitter att ga runt fram tills att postproduktionen ir klar.

Nar postproduktionen val dr klar blir detta omfattande nitverk snabbt reducerat till en aktor
likt hur produktionen ar en aktor i postproduktionen blir postproduktionen en aktor i ndtverket

“god horbarhet”

3.2.1 Nitverket “god horbarhet”

I nédtverket for god horbarhet ingar som namnts i tidigare kapitel postproduktionen. Har
kommer dven produktionen in. Produktionen &r for omfattande for att bara kunna rédknas som
en aktor i ndtverket postproduktion vilket leder till mitt val att klassificera det som en aktor i

ndtverket god horbarhet ocksa.

I horbarhetsprojektet (Sveriges Television, 2010) pratar de om faktorer som paverkar ljudet pa
en konsumentniva vilket inte SVT sjdlva kan paverka. Detta &r tekniken, Europa Sound and
Vision mixar med JBL LSR4326P-hogtalare dd konsumenten riskerar att titta pa produkten i

en platt-tv och da dven lyssna med de inbyggda hogtalarna.
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Dessa hogtalare kommer inte att aterge ljudet likadant som de perfekt placerade hogtalarna i
studion. Storleken pa dessa inbyggda hogtalare resulterar i att det blir ett basbortfall och vissa

saker gar inte att hora, detta i sig blir en form av dalig horbarhet.

Efter att ha ldst och analyserat horbarhetsprojektet (Sveriges Television 2010) ser jag att
konsumenten och dess forutséttningar i sig ar ett ndtverk uppbyggt av samma grupper av

aktorer som produktionen och postproduktionen.

Vi har de tekniska faktorerna vilka &r lyssning (hogtalare, rummet, buller utifran), hardvara

(tv, dator) och vi har mjukvara (olika mediaspelare, inbyggd EQ, limiter).

Sedan har vi dven ménskliga faktorer, som potentiella horselnedsdttningar, eftersom vi tappar
en del av horseln med aldern (Robert, 2009), kulturella faktorer (4r konsumenten van vid
svensk tv, amerikansk tv eller tv frdn ndgon annan kultur) och spréket (ett slarvigt uttalat ord
eller en grov dialekt kan gora det svart att forstd vad som ségs vilket 1 sig kan klassas som

délig horbarhet).

3.2.2 Konflikten mellan konsument och skapare

Den uppfattning jag fir nér jag ldser bilagorna till horbarhetsprojektet (Sveriges Television
2010) och jamfor det med mina empiriska studier dr att det finns en konflikt mellan vad

konsumenten vill ha och vad skaparen vill skapa.

Ljuddesignern och regissoren vill mer &n vad den tekniska specifikationen (Sveriges
Television 2013) tillater. De vill at ett storre dynamisk omfang genom att lata lagmalda scener
vara just laga. Detta skulle ge illusionen hoga intensiva scener blir hogre just eftersom vi har

en lagre referenspunkt.

Under den empiriska delen av mitt arbete sa har jag triaffat och pratat med skribenterna bakom
horbarhetsprojektet (Sveriges Television, 2010) och de menar att konsumenterna inte vill ha

denna stora dynamiska skillnad. Konsumenten vill 6verlag ha en jimn niva.

3.2.3 Konflikten mellan skapare och distributor
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Det finns en konflikt mellan ljuddesigners, mixare och ljudarbetare (skaparna) och
distributdrer i Sverige. Denna grupp av skapare vill arbeta mot EBU R128 (EBU 2014).
EBU R128 dr en metod och riktlinjer for hur ljud ska mitas och hur ljud fir anvéndas i en

mix. Denna metod dr framtagen av European Broadcast Union (EBU).

I EBU R128 miits ljudet 6ver tid, det vill sdga att man tar ut en dB pé hela produkten 1 stéllet

for att méta i realtid, ta ut en niva for varje punkt.

SVT (2013) Anvinder sig fortfarande av EBU Tech. 3205 (EBU 1979) vilken idag ses som
utdaterad, dokumenten med riktlinjerna f6r EBU Tech. 3205 har till och med uppdaterats med

texten

“Note: This Technical Document is now superseded by EBU R128, ‘Loudness
normalisation and permitted maximum level of audio signals’. The current
document is therefore kept only as a historical record.” — Namn pé editor eller

editeringsdatum uppges inte i texten.

Ett "historiskt dokument” anvinds fortfarande som grund for SVTs (2013) riktlinjer. I Tech.
3205 méter man nivaer i realtid, detta innebér att mixaren inte kan ta ett 1agt parti och sedan ta
igen nivaerna i ett hogre parti. Det innebér att dialogen maste vara lika hog i en scen dér

karaktérerna dr nyvakna i ett tyst sovrum som mitt i staden under rusningstid.

Dessa tva gér inte heller att kombinera, ljudldggs det efter EBU Tech. 3205 blir den totala
nivan pa EBU R128 for hog. Hér uppstar ett nytt problem: serier som sénds internationellt. De
flesta europeiska distributorer foljer EBUs nyare regelverk (R128) samtidigt som SVT ar fast
1ar 1979 med EBU Tech. 3205. Detta leder ibland till att det méste goras separata mixar till

de olika typerna beroende pa hur kénsligt det ar for distributérerna.

SVT haller inte alltid hart pa sina regler, det dr okej att bryta dem ibland och luta sig lite mer
mot R128 dn vad som star i regelverket (Sveriges Television 2013). Bryter du reglerna finns
emellertid risken att personen som bedémer din mix inte godkénner den och d& maste den

goras om.
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De vill helst (Sveriges Television 2013) att man ska uppna bade kraven pa EBU Tech. 3205
och pad EBU R 128 vilket som sagt d&r omojligt dd& EBU Tech. 3205 dr hogre och mindre
dynamisk vilket leder till ett hogre totalvarde.

Ingen av dessa tar heller inte ndgon hénsyn till hur mycket ljud som é&r i ljudbilden, aktérerna
bakom EBU kraven har till synes inte reflekterat dver hur latt eller svért det dr att uppfatta vad

som sags.

Artiklar som Clear Density, Dense Clarity, (Murch 2005) far inget utrymme. Det ges ingen

tillit till att mixaren sjédlv kan gora en bedomning 6ver nédr nagot hors eller inte hors.

4.1 Slutsats

Det vi kan se av denna uppsats dr att nidtverket ’god horbarhets” huvudaktorer ar

* Produktionen

* Postproduktionen
« Konsumtionen

* Producenter
 Distributorer

 Konsumenter

Dessa dr i sig sjdlva niatverk uppbyggda av egna ménskliga och icke ménskliga aktorer.
I och med att det 4r ménga aktorer, manga ldnkar i denna kedja, &r risken for négot att gé fel

forhallandevis hog.

SVT har harda tekniska krav, de har gamla krav, men deras krav ar beprévade och fungerar
till viss del. De ligger varken béttre eller sdmre till &n andra kanaler (SVT 2010), kanaler som
1 sin tur har delvis annorlunda regler.

Mitt forslag hér ar att inte ha en fast teknisk specifikation som géller for allt material som

sdnds utan att istdllet arbeta fram olika specifikationer till olika méalgrupper.
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Olika mélgrupper dr uppbyggda av olika aktorer sa som tillexempel horselnedséttningar

orsakat av alder och olika tekniska forutsdttningar (tv, hdgtalare, dator, mobil).

Man skulle alltsd kunna anpassa leveranskraven pd sé sitt att till exempel barnprogram fér
vara mycket mer dynamiska i nivderna dn Antikrundan. Hér har vi en tydlig aldersskillnad pa

malgruppen, det dr tvd mélgrupper med helt olika forutséttningar.

I horbarhetsprojektet (2010) sa specificerar aldrig SVT vad som ger vilket resultat i deras
kvantitativa undersokning. I texten problematiserar de inte heller att det var under 50 procent
som hade svarat pa undersokningen och den hér specifika undersdkningen foljde inte med
som bilaga vilket gor att jag inte kan undersoka om det fanns ett monster i de som svarade till

exempel kon eller élder.

Jag ifrdgasatte de pa SVT som jag hade mdte med (2015-02-17) under den empiriska delen av

mitt arbete om hur de hade resonerat kring detta och om vilken potentiell effekt det kunde ha.

Det svar jag fick var inte helt tillfredsstéllande, d4 de menade att de inte hade resonerat kring
det. Undersokningen var utford av tittarservice och de som skrivit Horbarhetsprojektet litade

pa att allt utfordes korrekt och anvénde bara informationen de fick.

Efter att ha resonerat lite fram och tillbaka kom vi &nd4 fram till varfor de inte hade funderat
pa det tidigare och anledningen var rétt simpel. De hade forsokt forbéttra reglerna for “god
horbarhet” oavsett om det var 1 procent eller 10 procent eftersom deras uppdrag som Public

Service-tv dr att vara tillgénglig for alla.

Det hade heller inte spelat nagon roll vilka personer som hade problem (alder, kon, med mera)

med att hora. De gav inte heller en forklaring pé vad som var svért att hora for dessa personer.

Detta dr emellertid ndgonting som jag &r intresserad av och vad jag kan se av min forskning
det som skulle kunna ligga till grund av en reform som tar hinsyn till individuella aktorer 1
ndtverket. Tar vi hiansyn till de individuella aktorerna sa skulle vi ge ljudarbetarna storre

kreativ frihet dédr det gér utan att slappa dem helt 16sa och pa sé sitt danda sékerstélla kvalitén.
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I undersokningen framkommer det att det finns en respondent som anser att det storsta felet
med horbarhet sitter i skadespelarnas talteknik. Om en skadespelare sluddrar sé funderar

tittaren pa vad skadespelaren sade och under tiden de funderar hinner de missa nésta replik.

4.1.2 Definiering av termen ”god horbarhet”

Det vi kan se av att analysera resultatet av min intervju, en semistrukturerad kvalitativ
undersdkning om god horbarhet, samt horbarhetsprojektet (Sveriges Television 2010) ar att
”god horbarhet” dr flytande och kommer inte att fa en fast form som técker alla grupper av

manniskor.

God horbarhet kan vara talteknik, det kan vara specifika nivder pa olika ljud, det kan vara

bredden (var ljudet kommer ifran).

Det har dven med tiden kommit andra sétt att 6ka forstaelsen av vad som ségs pd TV och film,

det mesta av vad som sinds pd SVT textas vilket underlittar for horselskadade. I denna text

ar

det inte heller bara vad som sdgs som blir textat utan &ven om det till exempel viskas eller om

det ér en viktig ljudeffekt som ska driva narrativet framét.

Jag har insett naiviteten bakom att forsoka dra alla ménniskor 6ver samma kam. Begreppet

”god horbarhet” betyder ingenting mer &n vilka aktdrer som bygger upp nitverket dér och da.
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Centrala begrepp och branschord:

AAF - Paketerade filer.

Ambience — Atmosfir- och milj6ljud, ljudet av rummet dér scenen utspelar sig 1.

Amplitud — Ljudstyrkan, ljudets decibel.

DAW — Digital Audio Workstation, DAW &r samlingsbegreppet for typen av mjukvara man
arbetar med ljud i.

Decibel - Skalan amplitud mits i, forkortas dB.

EDL - Paketerade filer.

EQ - Forkortning av Equalizer. EQa: att anvinda sig av en EQ.

Foley - Ljud med minsklig koppling sdsom klader, steg, rorelse.

Klanga - Att klanga. Utforandet av att sitta en rumsklang pé ett ljud.

Limma — 1 ljud och mixsammanhang menar man att ett [jud limmar da det later som att det
passar in i mixen.

Limiter — En effekt som sitter ett tak for de hogsta amplituden 1 ett ljud.

Panorera - Att bestimma vilken eller vilka hogtalare ett ljud ska lata frdn samt hur mycket i
vardera hogtalare.

Peakar — Amplituden pa de starkaste delarna av ett ljud.

Reverb - Rumsklang eller eko.

Punktljud - Specifika ljud dér ljudkéllan ar synlig till exempel bildorrar som stdngs.
Postproduktion - Efterarbetet av en produktion, till exempel ljudldggning, klippning, mixning,
bildbearbetning.

Synchresis — Ordet dr en kombination av synchronise (synkronisera) och synthetisise (syntes),
Synchresis ar ett ljud som tas for nagot annat eftersom nagot sker samtidigt pa bild.
Exempel: Vi ser en person ga, hon har stovlar pa sig men ljudet vi hor ar joggingskor.
Publiken ténker inte nodvandigtvis pa det, vi hor bara nagon som gar.

Synka (Synkronisera) — Att placera ljud ratt till bild.

Tramp - Det svenska uttrycket for foley.
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