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Abstrakt

Ndr och varfor tillsdtter man musik till en scen i ett filmscenario? Med informationsresurser och
teorier fran etablerade medieteoretiker sésom Michel Chion, Oliver Sacks samt Johnny
Wingstedt soker vi svaret. Genom beprovade analysmetoder bryter vi ner kritikerrosade filmer
for att finna hur musiken préglat dem. Analyserna har sedan sammanfattats och jamforts for att
kdrnan av dem skall kunna identifieras.

I diskussionen slar vi fast att det finns manga verktyg att tillimpa nir man vill styrka
expressiviteten eller kénslointensiteten, och varfor man tillsétter musik till film; Att antingen
starka ett budskap som gestaltas i bild, eller inducera kinslan av ndgot som inte gar att tolka
genom endast visuella medel.

Dessa resultat anviande vi sedan for att skapa ett ramverk infor produktion av musik och ljud
till Emil. (2014) , en modern samt morkare tolkning av Emil I Lonneberga (1971) med en
underton av ett dysfunktionellt familjeforhéllande.

Nyckelord: Musik, dramaturgi, film, kénslor, analys, narrativ

When and why is music implemented to a specific scene in a film? With informational resources
and theories from established media-abstractionists like Michel Chion, Oliver Sacks and Johnny
Wingstedt, we’re on a hunt for the ultimate answer. With well proven analytic methods we break
down critically acclaimed movies in search of how music has characterized them. The outcome
of the analyses has been put together to identify their common dramatic core.

In the discussion we state that there are many tools available when one wishes to accentuate
the expressionistic and emotional effects of a piece, and why one would use these pieces for film.
The reason being that of wishing to emphasize a message or feeling show in picture, or induce a
feeling of something not visible on screen.

The results were then used for the framework which we work within when producing sound
and music material for Emil. (2014), a modern, darker interpretation of Emil I Lonneberga

(1971).

Keywords: Music, dramaturgy, film, emotions, analysis, narrative



Inledning

Film &r négot vi idag har i rikt utbud. Den har blivit ett verktyg for att formedla starka budskap
och kénslor, kirlek samt hat. Filmen har dven blivit ett fonster in i andra kulturer och levnadssitt.
Dess dramatik kan fa dig att skratta, grata eller hata.

For att fortydliga och fordjupa, samt gestalta kdnslor i film anvinds musik som ett effektivt
komplement till den rorliga bilden. Med hjélp av musik i film kan mottagare till exempel bli
introducerade till de olika karaktérerna och hiandelseférloppen pa djupare samt personligare

nivaer.

’

“Music is part of being human.’

- Oliver Sacks, Musicophilia: Tales of Music and the Brain (2007, s. 347).



1. Problemomrade

1.1 Bakgrund

Musik i film och media har alltid varit viktigt for att fordjupa samt forstirka kénslor och
héndelseforlopp. Under stumfilmens storhetstid anvéindes levande musik under varje
forestillning. Det kunde handla om allt fran enkla pianoslingor till avancerade gestaltningar med
akustiska instrument. Som exempel, i “Peter och Vargen” (1936) av Sergei Prokofjew, gestaltas
de olika karaktirerna av olika instrument. Huvudpersonen Peter gestaltas av en fiol, hans farfar

av en fagott och Vargen av tre horn.

Musik till film hérstammar fran de gamla teaterforestéllningarna dér det lades stor vikt och
energi pa orkesterstyckena. Att fa sin musik framford till en kiind balett eller opera gav oftast
kompositdren stor framtida framgéng. Det var ofta vanligt att kompositoren jobbade nira
koreografen for att fa ett sa starkt dramatiskt djup i forestdllningen som majligt.

Ett exempel pé detta, i modern tid, &r kompositdren Philip Glass samarbete med filmaren
Godfrey Reggio, vars filmer endast bestar av ihopklippt videomaterial fran olika delar av
viarlden. Detta ldmnar stort berdttande ansvar, men dven frihet, at kompositoren. Dessa filmer
kan i princip jimforas med stumfilmerna fran biografens forsta ar, di man later musiken tala och

bilderna illustrera.

I dagens filmmusik anvénds ofta moderna inslag av populdrmusik. Som exempel anvinds
musikstilen Dubstep 1 nyfilmatiseringen av Total Recall frén 2012 for att ge en kénsla av
modernitet och framtid. Hér har kompositéren Harry Gregson-Williams sjélv valt att

implementera dubstep 1 symbios med den mer klassiska orkestermusiken.

Syftet med filmmusik i samtida sammanhang ar framfor allt att forstarka beréttandet och
kénslorna som filmen portrétterar, och helst utan att faktiskt markas av. Musiken skall ge en
kénsla av spanning, radsla, glddje, sorg eller annan da passande kinsla utan att tittaren skall
“lyftas ur” filmens magi. Detta dr ndgot som é&r extra viktigt inom skrickfilm d& mycket hanger

pd att tittaren lever sig in 1 den intensiva stress och/eller radsla som karaktérerna kan utséttas for.



Filmmusiken kan forutom att beskriva sinnesstimningen hos en karaktér eller en situation dven
beskriva ett storre sammanhang eller védva ihop flera - just da - osammanhéngande scener eller
hindelser. Ett bra exempel ér Spielbergs Jaws (1975) (Hajen - Svensk titel) dér varje gang
vithajen finns i ndrheten spelas ett speciellt stycke musik for att publiken ska kénna att faran ar
ndrvarande. Detta ger stycket speciell genomtrangskraft eftersom man redan andra gangen
upplever ett slags igenkédnningsmoment som préiglas av skriacken.

Ett kanske mindre patagligt exempel, ej himtat frin skrackens vérld, 4r Aronofskys Requiem
For A Dream (2000) - dar signaturmelodin spelas varje gang nér karaktarernas beroende betonas.
Karaktdrerna marker det inte sjdlva, men vid varje tidpunkt ddr denna melodi spelas har de fallit
ytterligare langre ner i deras respektive beroendes nedéatgaende spiral.

Den sista punkten vi tar upp i musikens tillimpande ar att fora filmen framat i de scener som
inte har ndgon berittande funktion, dvs. en typ av “transportstracka” dér man helt enkelt vill ga
fran en tid eller plats till en annan. Hér kan musiken ta mer plats och sétta en ton for scenen

innan man ens vet vad den kommer att innehalla.

1.2 Syfte

Syftet med var uppsats ar att fordjupa kunskapen om filmmusik och hur man pa basta sétt
applicerar den pé olika typer av film. Det finns mycket forskning inom skrivandet av filmmusik,
men inte alls samma kvantitet av studier som undersoker exempelvis hur musiken bast ska
appliceras for att stodja den dramatiska effekten. Detta skall vi undersdka, och med resultaten i
atanke sedan gestalta i ljud och musik till en kort animerad film.

Syftet dr dven att i slutdindan av forskningen tillhandha ett konkret och gediget

referensmaterial infor framtida produktioner.

1.3 Fragestillning

Ndr och varfor tillsdtter man musik till en scen i ett filmscenario?



1.4 Avgrinsning

Vi har valt att avgrinsa oss till en specifik typ av film, dvs. draman som framst fors framat av
dialog. Tanken var att det i flera sddana filmer ofta finns scener som inte alltid &r kénslostarka
forrdn musiken sitts dit, samt att det kanske inte alltid &r uppenbart nir musiken kommer att
framtriada eller pa vilket satt den kommer att séitta stimning (ett intressant exempel ar
anvandandet av barnmusik eller glad musik i skrackfilmer). Filmerna vi valt att titta ndrmre pa ar

som foljer:

- American Beauty (1999)
- 12 Years a Slave (2013)
- Her (2013)

- Sleepers (1996)

Dessa filmer ar trots deras dramatiska framtoning hdmtade fran olika genrer, samt med viss
tidsskillnad for att f4 en bredare forstaelse for hur musiken appliceras i film. Anledningen att vi
inte valt nagra dldre filmer for att f4 maximal spridning &r att nagra av de klassiska

analysfilmerna som The Shining, Psycho, Gudfadern osv redan har analyserats flertalet ganger.



1.5 Tidigare forskning

Pa omrédet filmmusik finns det god tillgéng till tidigare forskning, da det &r ett imne som varit
populirt att forska i under lang tid. Mycket av forskningen som finns dr dock av den typ som
tittar pa filmmusik ifran ett musikteoretiskt perspektiv, dvs om hur musiken rent praktiskt ar
gjord. De saker vi vill fordjupa oss inom existerar pa ett narrativt plan, med nyckelord som
dramaturgi, psykologi, beréttarfunktion, “rod trad” och sjédlvklart narrativ. Genom att fora dessa

typer av forskning samman forestdller vi oss ett resulterande bra svar pé vér fragestillning.

Négra bra exempel pa forskning inom dmnet som vi kommer att referera till &r,
Michel Chions Audio-Vision (1994), som pa ménga relevanta sitt behandlar forhéllandet mellan
ljud och bild fran bade teknisk och estetisk synvinkel. Utdver det presenterar Chion en

analysmetod for att analysera filmens ljud

Oliver Sacks Musicophilia (2007) ér baserad pa Sacks egna medicinska studier om hur musik
paverkar hjarnan och kan anvéndas for olika typer av rehabilitering. Det intressanta for oss blir
vilka paralleller man kan dra och vilka referenser vi far till det, som vi lért oss inom dramaturgin

och om det gar att utveckla.

Johnny Wingstedts “Making music mean (2008) tar upp filmmusik pé ett sétt som ar relevant
for vér fragestéllning. Wingstedts forskning tar bland annat upp musikens narrativa roll i media
samt ger oss ett verktyg for att analysera den. Analysen gar ut pa att indela musiken i sex olika
kategorier:

Den informativa, den diskriptiva, den vdgledande, den emotiva, den retoriska och den
temporala beréttarfunktionen. Genom att analysera vilken funktion som ar framtrddande i olika

scenarion, kan man urskilja vad musikens syfte dr vid bestimd tidpunkt.

Asa Bergmans Viixa upp med musik (2009) behandlar bland annat hur musik kan hjilpa till att

forma en identitet hos unga méanniskor. Vi kan bland annat ldsa foljande:

“Musik visade sig vara ett i flera avseenden betydelsefullt och anvindbart material ndr identitet skapades

och uttrycktes, inte minst for att det gar att anvinda till att reflektera kring vilka vi dr och vill vara”

(s. 192)



Om vi oversitter Bergmans tes till filmvérlden, kan man ténka sig, att musik inte bara kan
etablera en ytlig kdnsla utan en kanske tydligare idé eller djupare forstaelse for en karaktar eller
scenario. Om musik kan forma identiteten av ménniskor i riktiga vérlden, bor den ocksa kunna
tilldela fiktiva karaktérer epitet, som langt overstiger de basala dramaturgiska “god”, “ond” et

cetera.

1.5.1 Musicophilia

I boken Musicophilia (2007) torklarar forfattaren Oliver Sacks att musik aktiverar en storre
del av hjarnan jamfort med sprak. Sedan mitten av 1990-talet har det gjorts studier inom
musikens paverkan pa den ménskliga hjarnan. Med hjélp av sofistikerad neuroradiologi har man
tagit fram testresultat som visar att endast genom att forestilla sig ett stycke musikaliskt verk i
princip kan aktivera hjdrnan pd samma niva som nir man faktiskt lyssnar pa musiken.

I boken tar Sacks dven upp teorier som berdr konsten att fi specifika, och oftast enkla,
musikslingor att fastna hos lyssnaren, s att denne har svért att glomma dem. Metoder som dessa
ar specifikt gynnsamma inom musik ldmpad for reklamfilm och liknande mediala verk for att f4
ett produktkoncept att ligga kvar i1 tankarna hos mottagaren langt efter klippets slut. Men
metoden kan dven anses relevant dd man jobbar med musik till langfilm - att komponera ett
specifikt tema for varje karaktér enligt denna metod kan fa en stark effekt pa det dramatiska
djupet i en film.

Sacks ndmner kompositoren Nicolas Slonimsky (1894-1995), som var kidnd for att anvidnda
sig av dessa metoder under tidigt 1920-tal, i syfte att fa en musikfras att fastna samt etablera sig i

tankarna hos lyssnaren.

“Many people are set off by the theme music of a film or television show or an advertisement. This is not
coincidental, for such music is designed, in the terms of the music industry, to “hook” the listener, to be
“catchy” or “sticky,” to bore its way, like an earwig, into the ear or mind, hence the term “earworms”—

though one might be inclined to call them “brainworms” instead.”

— Oliver Sacks, Musicophilia (2007.5.42)
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1.5.2 Musikala dimensioner och relationer

I Narrative Music - Towars an Understanding of Musical Narrative Functions in Multimedia
(2005) beskriver Johnny Wingstedt sammanhanget mellan olika musikaliska dimensioner.

Konceptet forklarar vi med en bild (Figur 1):

Individuell

Funktioner

Sambhélle Musikaliskt ljud Situation

Figur 1, Wingstedt forklarar sammanhanget musikaliska dimensioner.

Wingstedt menar att det &r omojligt att se musik som ett “isolerat objekt” da han anser att musik

ar 1 konstant samspel med den omgivande virlden.

Pé bilden ovan finns sex dimensioner av musik (/ndividuell, Funktioner, Estetik, Situation,
Musikaliskt Ljud samt Samhdlle). Estetik, Funktioner och Musikaliskt Ljud skapar en inre
triangel medans resterande dimensioner skapar en yttre.

Det ar sjdlva interaktionen mellan de olika dimensionerna som skapar mening i musiken,

menar Wingstedt (2005).

Sambhdillsdimensionen paverkar de historiska, politiska och kulturella elementen i musiken. Dessa

,och andra relaterande, element avgor oftast den musikaliskt kreativa situationen i ett samhaélle.
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Situationsdimensionen ber0r lyssnarsituationen. Det handlar bland annat om i vilken milj6
musiken lyssnas och hur den visualiseras. Som ett Samhdlles-Situations dimensionellt exempel

kan musiken upplevas i grupp, alternativt ensam.

Individuella dimensionen beror faktorer sasom personlig historia, utbildning, hilsa, alder, kon,

sinnesstdmning och liknande.

Musikaliska Ljuddimensionen handlar om hur musiken spelas samt vilken genre det handlar om.

Funktionella dimensionen har oftast ett starkt samband med Situationsdimensionen och handlar
om hur musiken anvinds, till exempel i ritualer, dans, teater och liknande. Aven nir musiken

anvinds for att etablera en specifik sinnesstimning sdsom i reklamer och film.

Estetiska dimensionen handlar om hur musiken upplevs rent estetiskt och kan upplevas som
abstrakt da den beror bland annat skonhet, konst, kreativitet och tolkning. Denna dimension éar 1

princip alltid nérvarande nédr vi lyssnar pd musik.
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2 Tillvagagangssatt

2.1 Metod

Var arbetsmetod ar att analysera tidigare ndmnda filmer med hjélp av bade Michel Chions
(1994) och Johnny Wingstedts (2008) analysmetoder, jamfora resultaten samt dra slutsatser efter

vi konstaterat vad de har gemensamt och/eller motsdger varandra.

2.1.1 Chions analysmetod har manga steg och funktioner, men endast ett fital som &r relevanta

for musiken, och ddrmed vart arbete. Nedan listas urvalet av de tekniker vi kommer att anvinda

oss av 1 arbetet.

- Masking

Vilket innebar att titta pa filmen utan ljud samt vice versa for att verkligen bilda sig en
uppfattning om vad man velat beritta med bade bild och ljud, eftersom detta kan skilja sig ét. Ett
exempel pd detta kan aterigen vara skrackfilmer dér glad musik anvénds i morka eller
skrammande situationer (da ligger skillnaden hos beréttandet i samspelet mellan ljud och bild, da
endast glad musik naturligtvis inte upplevs som skrimmande samt endast en skrimmande

grafisk syn inte dr glddjande).

- Narrativanalys

Ar det bild eller ljud som for filmen (eller scenen) framat? Hor vi vad vi ser? Ser vi vad vi hor?

- Jamforelseanalys
I jaimforelseanalysen tittar pa hur faktorer som till exempel avstand och skala paverkar ljud och

musik.
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2.1.2 Wingstedts analysmetod dr som tidigare nimnt intressant da den kan berétta for oss vad

musikens syfte dr vid en specifik tidpunkt. Musiken delas in i sex olika kategorier:

Informativ, diskriptiv, vigledande, emotiv, retorisk och temporal.

- Den Emotiva klassen
Denna klass ér den som &r absolut vanligast i film idag. Genom denna funktion forséker man
presentera en kdnsla, som man vill att publiken antingen ska ta till sig och kénna sjélva, eller

beskriva kinslan hos en karaktér eller ett visst scenario.

- Den informativa klassen

Den informativa klassen bestar utav tre olika kategorier:
Meningen med kommunikation
Virdet av kommunikation

Etablering av igenkdnnande faktor

Syftet med denna klass dr formedla information istillet for kanslor.

- Den Diskriptiva klassen
Den diskriptiva klassen dr ssmmanhéngande med den informativa klassen, men skiljer sig pa det

vis att musiken aktivt beskriver nagot istéllet for att etablera en passiv igenkdnnelsefunktion.

- Den Vigledande klassen
Den végledande klassen ér precis som det later; ledande for 6gon, tankar och sinne. Den delas in
1 tvd underkategorier:

Den indikativa kategorin kan till exempel anvindas 1 synk med sédrskilda handelser 1 bild
eller dialog for att skilja forgrunden mot bakgrunden. Den kan dven anvindas for att tilldela
objekt eller detaljer epitet som skonhet, fara, makt, osv.

Den maskerande kategorin fungerar tvart emot den indikativa, och ar till for att dolja
saker. Ursprungligen uppstod detta fenomen under stumfilmseran, dd man behdvde ljud for att

dolja ljudet fran projektorn pa biografer. Idag kan det anvindas for att dolja misstag gjorda i
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filmens produktion (exemeplvis daligt skadespel) eller liknande, eller for att det inte skall vara

for tyst vid konsumering, da ljud utifrén kan bryta “filmens magi”.

- Den Temporala klassen

Den temporala klassen behandlar tidsaspekten av musik. Musiken kan i ett visst ldge fungera
som “transportstricka”, och darfor vid denna tidpunkt inte ha ndgon djupare betydelse for
filmens handling eller karaktérsbeskrivning. Naturligtvis kan man kombinera de bada genom en
form av ledmotiv (Aranofskys Regiuem For A Dream &r aterigen ett bra exempel), som kan
binda ithop filmen och ge en kénsla av kontinuitet. Att anvdnda sig utav en typisk instrumentation

genomgaende dr ytterligare ett sdtt att gora detta pa.

- Den Retoriska klassen
Ett typexempel pa vad som beskriver den retoriska klassen dr nir musiken “kommenterar” eller
virderar saker eller hiandelser i filmen. Musik som ér rolig efter ndgon beréttat ett skdmt, valet av

musik till olika karaktirer (som exempel 1 en debatt) for att tydliggora vem som &r den “goda”.

Trots dessa relativt enkla exempel finns det djupare tankar kring den retoriska funktionen nir
man sétter den i relation till semiotik. Om man ser detta fran ett sociolingvistiskt perspektiv blir
det lite klarare:

Om man (som Siljo, 2000) beskriver den retoriska dimensionen av sprik som ett verktyg
att uttrycka och tolka vérlden runt omkring oss, dr den semiotiska dimensionen varfor man véljer
ett visst ord for att beskriva en viss kdnsla, ting etc. Det valda ordet kommer att farga sittet vi
uppfattar uttalandet och darfor ocksa forstaelsen av det.

P& samma satt kan man med musik dndra uppfattningen av vad som hénder i bild genom
sattningen av musik. Att spela langsam vacker musik i samband med en fartfylld vdldsam scen
kan fran den semiotiska aspekten ge en upplevelse av att scenen dr mindre valdsam, i kontrast till
den retoriska aspekten da det kan upplevas som att musiken ar ledsam eller ‘tung’, nér den sitts i
relation till valdet i bild. Samma musik anvind i en romantisk scen hade troligtvis tolkats mycket

annorlunda.
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3 Analyser

Innan vi gér till analyserna dr det virt att nimna att om du ej sett filmerna i forvéig kan det

forekomma avslojanden om deras handelseforlopp.

3.1 12 Years a Slave

Forsta filmen vi valde att analysera var /2 Years a Slave (2013) da ndmnda film var driven av
dialog, vilket var ett attribut vi letade efter under vért val av filmer. Filmen &r relativt
sparsmakad nar det giller musik, vilket &r intressant d& man bl.a. kan titta pa vid vilka tillfdllen
musiken tillsatts. Scenen vi valt att titta pa &r den da Solomon transporteras med bat for att siljas

av slavhandlare. Musik av Hans Zimmer.

Chions Analysmetod

Genom maskingmetoden studerade vi valda klipp en gang med endast ljud, och en gang med
endast bild. Vi borjade med endast bild, och det som slog en tidigt dr kidnslan av hopploshet och
fortvivlan. Valdet och de intensivare scenerna ir relativt milda grafiskt sett, trots visst obehag.
Som exempel: ndr Robert blir mérdad syns inget blod och inget sér, och trots att man tydligt
forstar vad som hander (eftersom de i nésta scen slanger hans kropp 6verbord) dr det inte extremt
grafiskt obehagligt. Vi forvintade oss en mer gripande atmosfér i musiken, en kénsla som ar
narmre fortvivlan dn radsla (framfor allt ndr Solomon talar om surrealismen om att han bara for
nagon dag sedan var hemma med sin familj).

Nar vi senare lyssnade pa ljudet fick vi en betydligt morkare kénsla, en kéinsla som mer
liknar skrackfilm &n drama. Med denna ljudsittning hade vi forvéntat oss mer grafiska scener, ett
tydligare obehag.

Fran ett narrativt perspektiv dr det definitivt bilden som for scenen framét. Ljudet avslojar
ingenting som goms utav bilden, utan beskriver platsen Solomon befinner sig pa. Musiken ar
genomgaende mork och skrimmande, men berittar ingenting. Slutligen frén ett
jamforelseperspektiv kan man marka att musiken ibland synkats med ljud fran baten, vilket dr en
klassisk metod for att virdera en person eller ett objekt. I detta fall menar vi att betoningen ska
visa pa att baten dr mycket stor och besitter makt som man ska vara rddd for, da den &r

kontrollerad av slavhandlarna.
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Wingstedts Analysmetod
Denna scen priglas utav tre funktioner: Den emotiva, den vigledande och till viss del den
diskriptiva. Den centrala av dem ar den emotiva, dd musiken i allra storst utstrackning hér
forsoker formedla en skriackkansla. Vi hor strakar som spelar morka och ndgot dissonanta toner
och stimmor, som tillsammans med den morka grafiska tonen sétter en obehaglig ton.

I denna scen behandlar den diskriptiva och den véigledande funktionen ungefar samma sak.
De bada anviands som verktyg for att tillskriva baten vissa attribut, som storlek och ondska. Den
deskriptiva mérks bl.a pa scenen med vattenhjulet, d@ musiken och ljudet synkas. I samband med
musiken knyts dessa ihop, och till slut 6verrostar vattenhjulet musiken. Den véigledande kan
tillskrivas de klipp da vi ser batens olika funktioner, exempelvis nir en man skyfflar kol i elden,
eller vattenhjulet dter igen eftersom musiken intensifieras starkt under precis dessa stunder. Att
skyftla kol in i eld kan tolkas som en metafor, att man “matar monstret”, vilket ytterligare styrker

tesen om att man velat viardera baten.

Slutsats

Den framsta likheten vi kan finna i de bada analyserna &r den att de bada pekar pa att Zimmer
avsett att aterge en mer skrickinjagande kdnsla dn den man upplever genom det grafiska
materialet. Vidare anser vi att musiken 1 denna scen i forsta hand ar emotionellt laddad, dven fast

det finns andra aspekter som berdrs.
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3.2 Her

Andra filmen i var analys &r Her (2013). Denna film foll naturligt som val da den blivit
nominerad for bésta originalmusik och samtidigt var dialogdriven. Vi har valt en scen dér
huvudpersonens dator har komponerat ett pianostycke som spelas under tiden som karaktérerna
for en dialog. Scenen vi syftar pa dr den som borjar pa stranden. Samtidigt pagar det ett bildligt

montage med scener fran Theodores minne. Musik av Arcade Fire med Owen Pallett.

Chions Analysmetod

Forsta intrycket vi fick nér vi tittade pé klippet utan ljud var en form av stilistisk retro-futurism.
Férgerna ar starka och allt ser pedantiskt rent ut samtidigt som omvérlden kantas av teknik och
starka ljuskéllor. Det gar till viss del att urskilja skadespelarnas kinslostimning pa deras
ansiktsuttryck och kroppssprak.

Naér vi under andra visningen endast analyserade med ljud framgick filmens dialogtyngd
markant. Musiken i1 denna scen fungerade som ett kinsloférdjupande verktyg och tog, enligt oss,
naturlig plats i symbios med bilden. Pianoslingan var léttlyssnad men samtidigt kdnsloladdad da
den var komponerad av huvudkaraktérens dator med mal att gestalta deras kénslor for varandra.
Under tiden fordes en dialog mellan huvudkaraktiren och datorn. Ljud och bild hingde starkt
ihop rent stilméssigt, och gav darfor ingen krock som vi upplevde i t.ex. 12 Years a slave (2013).
Noterbart var dven den stora avsaknaden av diegetiska ljud, sdsom alla de manniskor som omgav
Theodore pé stranden.

Négot som var intressant med klippet var hur dialog, bild och musik samspelade for att
fungera narrativt. Om man tar bort en av dessa bestandsdelar forsvinner mycket av djupet och
kénslan som forsoker formedlas. D& dialogen naturligtvis var den del som fér Theodore och
Samanthas relation framat s& var den en vital del 1 scenen, samtidigt var musiken extremt viktig
for publikens uppmarksamhet. Ett flertal grafiska tagningar verkar endast finnas dér for att
komplettera kdnslan som dialogen ger, och berittar ingenting nér den avskiljs frdn montaget med
dialog och musik. Men, nir den sattes i samband med dessa element fick man en helhetsbild som
reflekterar karaktérernas kénslor. Och det var nér dessa sattes ihop som handlingen fordes
framat, da de hjélptes ét att formedla hur de bdda huvudkaraktirernas relation sag ut (da denna

var i centrum).
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Wingstedts Analysmetod
Denna film karaktariseras av tre olika funktioner: Den informativa, den emotiva samt den
temporala funktionen.

Den starkast genomlysande funktionen i filmen &r den emotiva, dd musiken anvinds som ett
kénslofordjupande verktyg. Det handlar oftast om pianoslingor som huvudkaraktérens dator sjélv
har komponerat till huvudkaraktédren for att beskriva sina kénslor. Samtidigt fungerar musiken
som en transportstricka i den scen da vi far se korta klipp frén fran olika héndelser i
huvudkaratérens liv, vilket berér den temporala funktionen.

En informativ funktion kan mirkas av i musiken, di den speglar en persons kiinnande. Aven fast
den rent tekniskt skulle kunna vara av mer emotiv typ anser vi den vara informativ i detta
sammanhang, d4 den inte bara beskriver en karaktérs kinslor, utan dven karaktdren sjélv. Detta
finner vi genom att filmen har stor handlingsméssig vikt pd utvecklingen av Samanthas
kansloliv, eftersom “hon” stravar efter att bli en emotionellt fullindad individ. Det dr genom

musiken utloppet kommer, eftersom “hon” aldrig far mojlighet att paverka fysiskt.

Slutsats

Musiken spelar en stor roll i detta scenario. Den arbetar pa flera plan da den uttrycker kanslor
samt beskriver sinnesstimning och person hos karaktirerna, men dven ger kontinuitet under
montagesekvenser och binder ihop de narrativa elementen. Framfor allt &r det intressant att den
verkar pé ett diegetiskt och icke-diegetiskt plan simultant, di det &r musik som de bada

karaktédrerna hor, samtidigt som den finns kvar hos publiken under scenbyten som ofta hoppar i

tid.
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3.3 Sleepers

Sleepers (1996) ar den tredje filmen som sitts under forstoringsglaset. Sleepers ar en
dramathriller med ménga scener som endast drivs av dialog, och som skiljer sig ganska mycket
fréan de tidigare tva filmerna bade 1 stil och tidsenliga trender. Scenen vi valt att titta ndrmre pa ar
den da Michael forklarar sin plan for Lorenzo, och sistndmnde sedan beréttar om deras metoder

under utforandet. Musik av John Williams.

Chions Analysmetod

Vi borjade med att se klippet utan ljud, och mottes direkt av en serids kdnsla. Tva vinner méts 1
natten och diskuterar nagot, ndgot som far Lorenzo att se smatt orolig ut. Nér nattscenen byts ut
mot dagtid ser det ldttsammare ut, och utan berdttarrosten dr det svart att forstd vad det dr som
hénder. Deras andra mote dr véldigt likt de forsta, de &r bada allvarliga och Lorenzo ar
fortfarande lite orolig. Dock kinns det som det finns undertoner av humor i denna del.

Nér vi sedan bytte om till bildfritt satte musiken snabbt ton for samtalet. Det karaktiriseras
av en bradskande kénsla, en kénsla av att vi har ont om tid. Detta utan att vi kéinner oss stressade,
det man forestiller sig under Lorenzos beréttarrdst skulle som exempel kunna vara snabbspolade
sekvenser. Dessutom finns det ett visst element av fara i musiken, sérskilt ndr man lyssnar pa
dialogerna och beréttarrosten. Det gar att tyda att det ar vitalt for bade karaktérerna och
handlingens fortlopning att lyckas med deras plan.

Fran den narrativa synvikeln dr det ljudet som &r i fokus. Vi skulle vilja pésté att bilden i
detta tillfdlle bara ir till for att tydliggora vad det ar ljudet berdttar, ndgot som ofta fungerar
tviartemot. Med dialogerna, berittarrosten och musiken fors filmen framat, nir bilden visar
urklipp ur deras arbete infér den kommande réttegdngen. Rosterna i sig sitter inte en stimning i
scenen, dven fast dialogerna dr dramatiska. Det &r hiar musiken far spelrum. Musiken fungerar
som tidigare nimnt som en funktion som binder ihop deras forsta mote med hoppet 1 tid, till nér
de pa mallinjen bara saknar ett vittnesmal. Detta samtidigt som den ger den farliga tonen i
samband med Michaels utsatthet infor King Benny, samt den bradskande i samband med att

Michael maste forbereda bada sidor av réttegangen, med allt vad det innebér.
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Wingstedts Analysmetod
De funktioner vi anser musiken gestalta i denna scen dr de emotiva, informativa och temporala.

Den emotiva later oss som bekant uppleva kénslor frén filmen, i detta fall en spédnning
préaglad av ett faromoment. Faran av att bli upptickt, faran av att King Benny kommer efter
Michael samt faran att han misslyckas. Utover det kan det dven kopplas till Lorenzos oro dver
Michael, dels som person, men dven hur han ska genomfora sin plan. Alla dessa kanslor gestaltas
1 musiken och 6verfors till publiken.

Samtidigt som den emotiva funktionen formedlar dessa kinslor beskriver den informativa
vissa av dessa saker samtidigt rent informativt. Vi kdnner detta, men flera saker beskrivs som
komplement till berdttarrdsten. Vi upplever ett varsel om fara. Men varfor? Dels for musikens
emotionella virde, men dven for att musiken ar ett komplement till dialogen. Lorenzo uttrycker
en oro Over Michaels sdkerhet (elementet fara), nagot som musiken reflekterar. Michael betonar
vikten av ett vittne at forsvaret for att de inte ska forlora rattegdngen (elementet tidsbrist), vilket
aterigen musiken reflekterar. Pé sd vis dr inte musiken endast emotionellt laddad, utan reflekterar
aven den information som Overfors av dialogen. Det dr av denna anledning som vi anser musiken
att dven representeras av den informativa funktionen.

Sist men inte minst berér musiken dven den temporala funktionen pa tva punkter. Dels
anvands musiken hér som ett verktyg for att spola i tiden men édndé ge kontinuitet i samband med
berittarrdst och grafiskt komplement. Utdver funktionen som musik tillhérande en
transportstricka ger den dven kontinuitet for helheten. Liknande stycke i bade kdnsla och

instrumentering anvinds i flera andra scener dér en snarlik atmosfar efterstrévats.

Slutsats

Det vi snabbt mirkte var att narrativ dr den centrala funktionen for musiken i detta klipp.
Musiken beréttar att deras plan &r farlig och riskabel, men absolut maste lyckas. Vi fir genom
musiken en kidnning av fara, spanning och ett lopp mot tiden. Utan den hade tidshoppet under
Lorenzos berittarrost troligtvis varit bade ointressant och 14gmaéld, och darfor inte upphallit en

kdnsla av spanning som dr en stor rod trad genom filmen.
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3.4 American Beauty

Den fjirde och sista filmen vi valt att analysera d&r Sam Mendes nutidssatir American Beauty fran
1999. Filmens fokus ligger mycket pa de dialoger karaktirerna for mellan varandra samt de
intriger de ger upphov till. I den scen vi valt att analysera far vi se hur Kevin Spaceys karaktir

dagdrommer sig bort under sin dotters dansframtrddande. Musik av Thomas Newman.

Chions Analysmetod

Niér vi sag scenen utan ljud gick det fortfarande att uppfatta det faktum att huvudkaraktéren
dagdrommer. Man kan via hans ansiktsuttryck avldsa en form av férundran samt aktning
gentemot dotterns kompis. I ett plotsligt scenbyte dr det endast huvudkaraktéiren och dotterns
kompis som é&r kvar i salen. Vi tar nu del av det han forestéller sig. Det &r nu tydligare att se och
forstd vad det 4r som hénder och man kan ana, dven fast det saknas ljud och musik, en viss
forélskelse samt fascination mellan de tva karaktérerna. Nér dotterns kompis kort ddrefter 6ppnar
sin jacka och rosblad svdvar ut avbryts hans dagdrom av att dansnumret ar klart.

Nir vi sedan analyserade med endast musik och ljud, framgick dvergangen till dagrommens
virld mycket tydligt. Overgdngen skiftar det verkliga miljéljudet, sisom den diegetiska
dansmusiken och publiklovdsendet till ett rytmiskt icke-diegetiskt, musikstycke, som mestadels
utgors av klockspel och abstrakta synthpads. Samtidigt som musiken tar plats forsvinner allt
annat ljud och karaktérernas rorelser ljudldggs endast av musikaliska detaljer som, tillsammans
med den stora rumsklangen, forstirker den dromska ljudbilden.

Musiken i symbios med bildens 6vertydliga berdttande dvertygar oss som tittare att vi dr pa

plats 1 huvudkaraktirens dromvérld.

Wingstedts Analysmetod

De funktioner musiken, enligt oss, gestaltar i klippet ar den emotiva, diskriptiva samt vigledande
funtkionen. Sistndmnda berdrs med dess underkategori; indikativa kategorin.
Den emotiva funktionen i musiken etablerar kénslor som nyfikenhet samt sensualitet fargad

av en underliggande mystik och lust. Huvudkaraktédrens agenda aterspeglas tydligt via musikens
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utforande och klangfarg och ger oss en insikt i dennes tankebanor. Musiken blir i denna scen ett
tydligt verktyg for att formedla kénslor till publiken, da ljudeffekter saknas. Markbart ar dven
den diskriptiva funktionens samarbete med den emotiva, dd musiken vid olika tillfdllen gestaltar
rorelser gjorda av karaktdrerna och pa sé sétt forstirker det dramatiska intrycket.

Som vidare exempel pé den diskriptiva funktionen ar de méarkbara anslagen i musiken under
de kamerabildsbyten som intraffar under klippet. Effekten av dessa blir ett tydligare dramatiskt
flode samt etablering av samspel mellan bild och musik hos tittaren.

Den indikativa kategorien dr konstant ndrvarande genom hela klippet dd musiken &r
komponerad for att komplettera rorelser och végleda publikens tolkning av situationen.

Det finns en tydligt tilldelad epitet hos flickans karaktér, da var tolkning &r att hon ska

upplevas som sexuell och mystisk.

Slutsats

Det mest anmérkningsvérda i denna scen dr musikens samspel med bildmaterialet. Det framgar
tydligt att musiken ersétter tomrummet limnat av de saknade ljudeffekterna och gestaltar
karaktédrernas kdnslor och till viss del rorelser. Det aningen sporadiskt framférda musikstycket

anser vi representerar hela dagdrommens sexuella och mystiska agenda.

3.5 Summerad slutsats

De tva punkter som dr gemensamma for alla analytiska slutsatser dr hur musiken antingen
forstiarker budskapet som visas i bild, eller beréttar vad som egentligen kommuniceras dven nér
det inte syns i bild. Som till exempel hur musiken i den tidigare analyserade scenen fran Sleepers
behéller den oroliga kénslan, trots montaget som visar karaktédrernas till synes ofarliga vardag.
Som motsats har vi dansmontaget fran American Beauty dir musiken aterspeglar kinslan av
filmklippen, en sexuell spdnning mellan den forférande och den forférda. Musiken kan hér

beskrivas som “pirrande”, vilket &r en vanlig beskrivning for kinslor av lust eller karlek.
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4 Produktion

Vi hade redan frén starten av arbetet pratat med eleverna i digital bildproduktion om ett

samarbete och hur vi skulle ga tillvéiga, vilket gjorde vér inriktning enklare. Samtidigt skapade
det starkare motivation inom gruppen att ha ett gemensamt mal att jobba mot som gestaltas 1
form av en animerad film — en modern tolkning av Astrid Lidgrens ”Emil I Lonneberga” (1971)

med undertoner av dysfunktionella familjeforhéllanden.

4.1 Teknisk utrustning

I produktionsstadiet har vi valt att arbeta med Pro Tools som var sequencer (i trackingstadiet),
samt Logic Pro och Studio One 2 f6r komposition och férproduktion. Anledningarna dr att vi har
forkunskap inom dessa arbetsstationer vilket gor att vi kan jobba utan att vart kreativa flode
forsvéras.

Som primérinstrument 1 var komposition har vi valt att anvdnda Yamahaflygeln beldgen i
Studio Netport pd Campus Karlshamn. Denna har vi valt att micka upp med tvd Shure SM57
Dynamiska mikrofoner samt en RODE NT1-A kondensatormikrofon for maximal ljudbredd och
kvalitet. Som referenslyssning anvénder vi oss av Studio Netports inbyggda Genelec 1038A

Hogtalarsystem.

4.2 Tekniker

Under produktionen av musiken for filmen valde vi att exprimentera med olika ljudeftekter.
Tanken var att fa till ett l[jud som gestaltade filmens kanslostimning pd s& manga plan som
mojligt. Valet foll pd en form av bakvint eko som konstant spelar med och &r baserat pa
huvudmelodin.

For att fa ett sdpass hogupplost och naturligt ljud pa vart pianostycke, anvdnde vi oss av egen
ljudupptagning av Yamahaflygeln beldgen i Studio Netport pa Blekinge Tekniska Hogskola. Vi
mickade upp med ett stereoset av mikrofoner for maximal ljudbild och bredd samtidigt som vi
valde att ha hog upplosning pa sjilva ljudupptagningen i vart Pro Tools-projekt.

Anledningen till vart val av hdgupplosta ljudupptagningar dr mojligheten att fordndra och
processera ljuden med bittre bibehallen kvalité.

Vi tog dven stor hjdlp av kvintcirkeln i vart kompositionsarbete som ett musikaliskt verktyg

(bild finns pa nista sida, Figur 2).
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Figur 2, Kvintcirkeln. Forklarar relationen mellan dur- och molltonarterna. Ett pedagogiskt hjédlpmedel inom

musikteorin.

For att fa det resultat vi sokte komponerade vi ett urval olika musikstycken for att sedan, genom
en selektiv process, vilja det mest passande. Resterande del av musiken dr gjord via vara
respektive DAWs. Vi har genom anvidndande av samplade instrument skrivit musik for resterande
delar av filmen. Vi har konstant strivat efter hog kvalité och professionellt utforande under

produktionen.

"Music can be used to underline or create psychological refinements--the unspoken thoughts of a
character or the unseen implications of a situation."

- Roy M. Pendergast, Film Music: A Neglected Art (1992, 5.216)

Vi vill pastd att flera forskare sésom Wingstedt, Pendergast, Bergman med fler, har landat pa
samma slutsats rent teoretiskt vad det géller narrativet 1 filmmusik. Att man med hjélp av
musiken kan ge forstdelse for ndgot som inte syns i bild, som exempel tillskriva personliga
egenskaper hos en specifik karaktér.

Vi har i var produktion anvént oss av denna hypotes for att tilldela Emil vissa attribut sdsom

oskuldsfullhet och uppgivenhet genom musiken.
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4.3 Process

Vi har under arbetets forsta stadie lagt stor vikt pa att analysera ett urval filmer med olika
analysmodeller som vi genom en selektionsprocess valt ut som mest passande for var inriktning.
Da vi av tidigare erfarenhet hade kunskap om Michel Chions analyser och hans etablerade
kunskap inom mediala tekniker blev dennes analysmodell for filmmusik ett sjélvklart val for var
forskning. Vi valde dven att implementera Johnny Wingstedts modell for att fa ett storre djup i
vara resultat. Med hjdlp utav vért analysmaterial borjade vi sedan komponera ihop olika
musikstycken. Vi valde att ldgga mycket arbete pa musiken och dess dramatiska kraft, da sjdlva
filmklippet blir 2 minuter i fardig form. Den korta tiden satte stor press pa oss da vi var tvungna

att etablera ett dramatiskt djup pd kort tid.

Huvudtemat bygger pa en komposition av kontrabasstrakar samt piano. Detta tema har i
efterhand blivit bearbetat med diverse ljudforvringande verktyg, for att fa fram ett s& passande
resultat som mgjligt. Resultatet av att kombinera instrument med brett frekvensomfing bidrar till
morka undertoner och ett fylligare ljud, vilket var ett attribut vi letade efter.

For att etablera en kinsla av obehag hos publiken valde vi att tonsitta de mest dramatiska
scener med hjdlp av musikaliskt ovdsen, bland annat i form av strdkar som spelar en sorts
glissando. Ett exempel dr i scenen dér Anton ndrmar sig Emil for att sl& honom, dér vi valde att

implementera det musikaliska ovisendet for att forstirka kinslan av skrick och obehag.

I en senare scen, dd Emil befinner sig i en stidskrubb, valde vi att komponera ett lugnare samt
aningen mer melodramatiskt tema, passande situationen.

Temat bygger fortfarande pé filmens huvudtema i syfte att skapa en igenkdnningsfaktor och
ett sammanhingande dramatiskt flode. D4 filmen i princip saknar dialog var det ett stort ansvar
for oss att lyfta fram karaktdrernas personliga agenda endast med hjilp utav musik och ljud.
Processen har priglats av information samlad av forskning pé relevant omréde, som exempel
Music and emotion - A composers perspective (2013), dar Joel Douek beskriver hur tremolo pa

en ldngre strakton kan ge kidnslan av spanning.
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Ett annat exempel ar It’s all in the timing: How musicians communicate emotion (2011) av
Daniel J Levitin som tar upp hur tempo och intensitet ar tva mycket viktiga verktyg for att

effektivt framkalla kénslor.

“I went to a concert and I was hearing one of my favorite pieces, the Mozart Piano Concerto - and it
Just left me flat. And I thought, “Well how can that be”? You know, its got this beautiful set of notes, the

composer wrote this beautiful piece. What is it the pianist is doing to mess this up?”

- Daniel J. Levitin (2011)

Ur ovanstaende citat kom Levitin med idén runt resonemanget om tempo och intensitet. Hans
forskning visar att ju storre spannet 4r mellan i intensitet- och tempoforandringarna, ju mer
upplever man verket som “kiinslomissigt gripande”. Aven fast de bada ir viktiga bestindsdelar i
arbetet att skapa ett kénslosvall, sédger han att tempoforidndringar (som att till exempel sakta ner

mot slutet av ett stycke, eller 6ka tempo vid refranger) ar det som 6kar uttrycksfullheten mest.
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5 Resultat och diskussion

Under var forskning har vi inte hittat ndgot komplett svar pa var fragestéllning, eftersom
resultaten varierat kraftigt fran film till film. I varken de mest euforiska och dysforiska moment
ser vi i dessa fyra filmer en majoritet av musikanvandandet. Varfor musik tillsdtts kan vi
emellertid svara pa, pd grund av véra egna hypoteser som uppkommer i slutsummeringen av
analysarbetet.

Varfor ar for att man vill forstarka kénslan av nagot som gestaltas i bild, eller ndr man vill
inducera en kénsla som inte framkommer naturligt i bild. For att forklara den senare kan vi
referera till slutscenen Basic Instinct (1992), ddr det trots gléddjen att Catherine och Nick dntligen
kan vara tillsammans spelas dramatisk thrillerliknande musik under hela denna intima scen.
Detta for att forklara att huvudpersonen Nick (och dven mottagaren) lurats att tro att morden &r
uppklarade, nér det i slutet pa scenen visar sig att Catherine snart kommer att mérda honom.

Négot annat vi kan konstatera ar att det finns beldgg for varfor vissa stycken uppfattas som
mer expressiva och kédnslosamma, och hur man konkret kan tillimpa dessa verktyg for att styrka
dessa element i sin egen komposition. Detta dr grundstenen i filmmusik, for om musiken inte

reflekterar rétt kdnsla sé fyller den inte sin funktion - dirmed blir ndr-fragestallningen irrelevant.

Genom noga utford forskning inom relevanta omraden och analyser anpassade for var
fragestéllning har vi tagit fram ett stabilt ramverk for implementering péa den fardiga
produktionen. Vi har haft som mél genom arbetets gang att ldgga stor vikt pd de dramatiska
elementen med hjdlp av musik samt ljud for att skapa ett professionellt resultat. Vi applicerade
musiken pa en kort animerad film dér behovet av att forstiarka det dramatiska djupet infann sig.
Filmen dr producerad av tre elever vid namn Peter Gertsson, Ted Ringdal samt Viktor Johansson

fran Blekinge Tekniska Hogskolas utbildning Digital Bildproduktion.

Vi kom tidigt 1 produktionen 6verens om att musiken skulle vara sparsmakad men samtidigt
effektiv, for att samspela bra med filmens scenografiska inriktning. Ljudbilden vi tagit fram ar
tankt att ta sa lite dramatisk plats som mojligt for att pa sd vis ge storre spelrum at musiken som
vi har valt att prioritera. Samtidigt gjorde vi ett artistiskt val att inte 6verdriva ljudeffekterna med

syfte att 4 ljudbilden att lata sépass verklighetstrogen som mojligt.
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Grunden for ljudlaggningen bygger pa slutsatserna fran de analyser vi genomfort tidigare 1
arbetet. Vi ansag att det mest gynnsamma resultat skulle nas genom att aterskapa det dramatiska
djup samt de metoder vi upplevt i de fyra filmer vi analyserat, da dessa uppenbarligen hade egen
framging inom samma dmne.

Vi valde att arbeta med ljudet i 5.1 surround, for att inneha storre kontroll samtidigt som det

var ett val 1 fas med nutida teknikkrav.

Nar musiken komponerades lades mycket arbete pa att konstant aterkoppla produktionen till var
fragestéllning; Ndr och varfor tillsditter man musik till en scen i ett filmscenario? Mycket fokus
lades pa de dramatiska valen och dess implementering rent tidsméssigt 1 filmen, vilket vi méarkte
gav stor skillnad dven pé den korta speltid filmen har.

Filmens musikaliska huvudtema &r komponerat med tanken att forstarka kénslor som
exempel sorg, medlidande och angest. Samtidigt viger tonfallet i andra delar av temat in med

motsvarande kédnslor sdsom hopp, motivation och lycka, for att skapa en form av dynamik.

Vi valde att gestalta huvudkaraktéiren Emil med ett eget, lugnare, tema for att etablera empati hos
publiken. Som exempel framgar det tydligt 1 forsta delen av filmen d& Emil leker med en legobat
1 koksvasken. Tanken var att mottagaren skall kdnna ett emotionellt band till Emil och samtidigt
infinna sig i hans situation, pa ett rent kanslomassigt plan. Det lades mycket arbete pa att
framstilla en sa stor personlig skillnad som mojligt mellan filmens tva karaktdrer, gestaltat
genom musiken.

Emil &r, enligt var musikaliska tolkning, filmens protagonist medans Anton (Emils far), ar en
tydlig antagonist. Genom att gora detta tydligt i var musik samt var ljudlaggning har vi, enligt

oss sjdlva, lyckats skapa en djupare dramatisk dynamik.
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Ordlista

D

DAW: ‘Digital Audio Workstation’. Arbetsplats for inspelning, mixning, redigering osv.

Diegesis: (Diegetisk) Hit hor ljud eller musik som ska uppfattas som del av den fiktiva
verkligheten, och verkar horas pa plats i den filmade situationen.
(Icke-diegetisk) Hit hor ljud eller musik som bara filmpubliken kan hora, som till
exempel ledmotivet.

Dissonant: Musikaliskt intervall, harmoni eller ackord som upplevs som missljudande.
Dramaturgi: Liran om det dramatiska beréttandet

Dubstep: En modern typ av elektronisk dansmusik.

F

Fagott: Ett triblasinstrument. Fagottens ton paminner mycket om ménniskordsten; i de lagre
registren &r tonen djup och dov. I mellanregistret 4r den varm samt pa hojden adr den mer
nasal och genomtréngande.

G

Glissando: En musikalisk term da en ton glider fran en ton till en annan.

K

Kvintcirkeln: Kvintcirkeln dr ett hjalpmedel for att beskriva olika toner, ackord och
tonarters forhallande till varandra.

N

Narrativ: Berittande (sdrskilt om framstéllande i tidsordning)

R

Radioneurologi: En metod med syfte att avldsa hjdrnans reaktioner. Just denna form
avlises med rontgenverktyg.

Retro-futurism: En estetisk stil som bygger pa svunna tiders uppfattningar om framtiden

S
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Semiotik: Laran om hur betydelser uppfattas, och mening bildas
Sequencer: Program for bearbetning av ljud och musik
Sociolingvistik: Sprakvetenskap - behandlar sprakets funktion i ett samhélle.

Stereoset: En uppsittning om 2. I mikrofonsammanhang géller det 2 monomikrofoner som
anvands samtidigt for att skapa stereo.

Surround: Ar en ljudatergivningsmetod som innebir att hdgtalarna ér fyra eller fler i
atergivningen. 5./ Surround innebér att uppsittningen bestar av 5 hogtalare samt 1
bashogtalare.

Synthpad: En form av uppritthéllen ljudeffekt skapad med hjilp av en Synth. Anvénds
oftast som en harmonisk bakgrundseffekt.

T

Tracking: Synonym for inspelning (oftast simultan). Ursprungligen fran inspelning av spar
(tracks) pa bandspelare.
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Skrivprocessen

Vi har inom vart gruppsamarbete valt att dela upp arbetet sé jamlikt som mdjligt. Vi har
tillsammans undersokt befintliga teser och forskning for att tillsammans fa grundldggande
kunskap inom varje omrade. Nér vi tagit fram en gemensam grund att std pa har vi sedan valt ut
vilka rubriker vi 6nskat utveckla personligen. Nedan visas en tabell 6ver de rubriker vardera

gruppmedlem har varit delaktig i.

RUBRIK MARTIN CHRISTOFFER GEMENSAMT

1.1 Bakgrund X

1.2 Syfte X

1.3 Fragestillning X

1.4 Avgrinsning X

1.5 Skrivprocessen

<[>

1.6 Tidigare forskning

1.6.1 Musicophilia

<[>

1.6.2 Musikala dimensioner och
relationer

2.1 Metod

2.1.1 Chions analysmetod

2.1.2 Wingstedts analysm.

il bl

3.1 12 Years a Slave

3.2 Her X

=

3.3 Sleepers

3.4 American Beauty X

3.5 Summerad X
analysslutsats

4.1 Teknisk utrustning X

4.2 Tekniker

<[>

4.3 Process

5 Resultat och diskussion X




